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Bernard VANHOVE

"DE VIJF WERELDDEELEN" VAN F. SMET-VERHAS EN DE ART NOUVEAL.

Van het eklekticisme naar Horta en Hankar

In vulgariserende literatuur is steevast te lezen dat de art nouveau ontstaan
is als reaktie op het eklekticisme. De waarheid wordt echter heel wat minder
geweld aangedaan daar waar in de tentoonstellingskatalogus Arussed, breken, Loy-
wen (1979) gesteld wordt dat heel de art nouveaubeweging er in feite een al-
ternatief verder zetten van is, Naarmate in de tweede helft van de 19de eeuw
de eeuwwisseling naderde, karakteriseerde de eklekticistische architektuur

De belangrijkste neostijl was de neogotiek. Hij leidde op internationaal vlak
tot een aandacht voor enerzijds het konstruktief rationalisme zoals dat gefor-

- muleerd werd door Vip1}e§-le—Duc en anderzijds het florale ornament en zijn

- rialen. Beide-nationaal}gerlchte.bewegingen betrachtten een integratie van

" bouwkunst en“toegepaSte"kunsten_Waarbij-de beste architekten hun interieurs

tot in detailfzelf'ontWiérpgn;fOokfdéfandEre neo-stijlen zouden tot de vorming
van de art nouveau.b}jdraQEn;;Igmiddels dwongen nieuwe technieken en materia—

len uit de industriele ‘wereld, nieuwé  bouw rogramma's en eigentiidse noden .
_ HEere.d ad prog 8 J

de bouwmeestersVZiChfonrtdeéﬁdjempifiSChgte herscholen waarbij stijlnormen
veelal zeer persoonlijke ‘aanpassingen dienden te ondergaan.

Tot de interessantste realisaties horen het neo-Vlaamse renaissancewerk van
Beyaert, de koninklijke serres van Balat, en de verdwenen Brusselse universi-

teitsgebouwen van Hendrickx. = ..

De stijlbevrijding bleefﬂéChtérfﬁit tot in het laatste decennium wanneer kunst-

stromingen als het naturalisme en het symbolisme ook in de bouwkunst hun in-
trede zouden doen. In Brﬁéselfwaérghet hart van een jonge en zeer zelfbewuste,
industriele en koloniale.3ma¢ht;'klopte, heerste een grote ontvankelijkheid
voor avant-garde stromingen terwijl het samengaan van het opkomende socialisme
en het progressieve 1iberalisméfVOor'hooggespannen verwachtingen op maatschap-
pelijk vlak zorgde. Een mutatie vai de inmiddels sterk geevolueerde architek—

tuur kon in dit stimulereénd klimast niet uitblijven. De stoot daartoe kwam

zeer Engeland indertijd een voorsprong had op het kontinent blijkt ook uit
haar cottage~architektuur en de met- de neo-Vlaamse renaissance vergelijkbare
Queen Anne-stijl, RSP O

In de jaren 1891-92 bereikten de-nieuve Engelse ideeén Brussel en in 1893
ontloock de art nouveau~bouwkunst daar als een nachtkoningin op een kaktus.
De innovators waren Horta en Hankar, Horta was afkomstig uit de rococo-stad
Gent, op een blauwe maandag konservatoriumstudent en een leerling van Balat,

.




Hij had en =zodanig sterke vormwil dat hij het eklekticisme in een nieuwe en
door een alles overheersende eenheid gekenmerkte stijl wist te herscheppen.
In zijn nog naar de gotiek en het klassicisme verwijzende, natuurstenen gevels
spelen zichtbare metalen konstuktie-elementen een grote rol. Wezenlijker is
echter de 'biomorfisering' van de bouwkunst waasrtoe Horta onder invliced van
de bkngelse vegetale ornamentiek en natuursymboliek kwam. Alle gevelelementen
schijnen uit het vlak of uit de grond te groeien waarbij de steenplastiek
uitplooiende lagen, kurven en tegenkurven vertoont. Ook daar waar drukspan-
ningen optreden of twee verschillende materialen elkaar raken, zijn plastisch-
organische vormen uitgedacht. Niet geheel ten onrechte bedacht Hankar hierbij
de term 'Louis XV sans sculpture'. Het ornament maakt deel uit van een dyna-
misch geensceneerde totaalarchitektuur en leidt in 213n gestileerd-vegetale
uitwerking -"je prends la fleur et je tiens la tige"- tot de beroemde zweep~
slaglijn. In interieurs komt de Horta-stijl nog meer tot zijn recht. Steen,
smeedijzer, hout, kunstglas, mozaiek en schilderingen zijn er in een zelfde
lineair-organisch ritme vervat waardoor alles in elkaar 1ijkt te vervioceien.
Die muzikaal-harmonische eenheid van ornament, kleur en licht ligt aan de
basis van een nieuw ruimtegevoel. Horta's belangrijke vernieuwingen inzake
plan- en ruimteconcept worden in de literatuur te gemakkelijk als norm gehan-
teerd bij de beoordeling van interieurs in hun-al dan niet art nouveau-zijn.
Horta zelf paste ze slechts accidenteel ‘toe terwijl in het gemiddelde Belgi-
sche woonperceel daartoe zelfs geen ruimte voorhanden was. Bij interieurkri-
tiek zou de stijl van de binnenhuisversiering als voldoende normatief moeten
gelden. De Horta-stijl heeft een -absoluut karakter waaraan navolgers niet
veel konden toevoegen.Zijn kostbare - plastisch-organische steenbehandeling
liet bovendien geen popularisering toe waardoor, misschien noodgedwongen maar
toch vooral in de ban van het spektakulair nieuwe, enkel het ornament overge-
nomen werd en dan nog meestal in een verbasterde of meer naturalistische ver-
sie. Het is vooral in Frankrijk dat interessante variaties op de Horta-stijl
ontstonden,

In Belgie was de invloed die uitging van Horta's tegenpool Hankar, leerling
van Beyaert en tevens archeoloog, veel groter, Zijn stijl laat zich niet ge-
makkelijk karakteriseren daar Hankar steeds met nieuwe komposities en motieven
experimenteerde terwijl de Horta-gevels als varianten op en definitief tema
een ononderbroken evolutielijn vertonen., Diezelfde: tegeﬂstelllng is ook in
hun gevels zelf te onderkennen. Die van Horta zijn fugatisch opgebouwd waarhij
onderdelen en geheel onverbrekelijk met elkaar in een dynamische kompositie
verbonden zijn, terwijl die van Hankar meer additioneel gestruktureerd zijn
waarbij de onderdelen echter zowel afzonderlijk als in hun onderlinge verhou-
ding bijzonder gesofistikeerd uitgewerkt =zijn. Zocht Horta autenticiteit in
de natuur dan zocht Hankar ze meer in de ‘ongerepte' kulturen als de Kelti-
sche, de islamitische en de costerse. Deze drie 'loten' van de Euraziatische
steppenkunst hebben allen een =zin voor abstrahering en 1ijnvoering gemeen.
Die elementen ent Hankar op de neo-Viaamse renaissancegevel, waarvan de piktu-
raliteit versterkt wordt door de toevoeging van symbolische sgraffitopanelen
en het kompositieschema door de middeleeuwse estetiek herbrond wordt. Door
ook onversierde baksteenpartijen mee te laten: spreken, vertonen zijn gevels
soms een austeriteit die aan Berlage doet denken. Bijzonder inventief toonde
Hankar zich in zijn dynamisch-lineair smeedwerk, zijn asymmetrische deurkompo~
sities, zijn gelijktijdig gebruik van geometriserend en gebogen of zelfs cir-
kelvormig houtwerk, en in zijn meubels en lambrizeringen die soms met beslag-
werk versierd zijn. Florale elementen zijn in een abstraherende 1ijnvoering
in glas~in-lood ramen, het smeed- en het schrijnwerk terug . te vinden. Ook
de vernieuwingen van Horta en de Luikse meubel- en binnenhuiskunstenaar Serru-
rier-Bovy ontgingen Hankar niet. Andere karakteristieke elementen van de Han-
karstijl zijn ondermeer hoefijzerbogen, deurluifels, vooruitspringende kroon-
lijsten op soms metalen konsoles, smijdig geprofileerde dorpels er konscles,
houten erkers met tralievensters, venstergroeperingen en geribde pIintlijsten.
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Hankar is ook de schepper van de art-ncuveau winkelpui, waarin hij zijn zin
voor lineaire grafiek in even geraffineerde als fantastische komposities kon
botvieren. Pit tweedimensionaal karakter staat in sprekend kontrast metr het
skulpturaal denken van Horta. De Hankarstijl bereikte een immense populariteit
en zelfs de leerlingen van Horta konden aan deze inviced niet weerstaan. Hoe
is dit sukses te verklaren? De Hankargevels waren door hun opbouw uit bak-
en natuursteen nog traditiegebonden, waren meer voor vulgarisatie vatbaar
en schenen door hun onuitputtelijke rijkdom aan nieuwe motieven en komposities
de verbeelding zeer sterk geprikkeld te hebben. Motieven die Hankar zelf vliuch-
tig uitprobeerde, werden door zijn bewonderaars tot in het oneindige uitgemol-
ken of in een mengvorm overgenomen. Het geometrische aspekt van de Hankarstijl
lag mee aan de basis van de Weense Sezessionstijl,
Parallel met de art nouveau-bouwkunst liep de dito~kunstnijverheid, die zich
vooral in de Brusselse 'Libre Esthétique'—tentoonstellingen manifesteerde.
Serrurier-Bovy en Henri Van de Velde waren op dit gebied de voortrekkers,
Laatstgenoemde assimileerde op geniale wijze de kunst van de drie overige teno-
ren, voerde de abstrakt-dynamische lijn tot een hoogtepunt en gaf de art nou-
veau een kunstteorie mee.

7'AntWérpeh: %aﬁ'de:protOWart”hoaveau naar de bloeiperiode 1898-1901

" Een ogenblik zag het er naar uit dat Antwerpen zich parallel met Brussel tot

een belangrijk art nouveau centrum zou ontwikkelen. In de jaren 1832-93 vonden

er twee internationaal getinte 'L'Association pour 1'Art'-tentoonstellingen”
plaats. met’ hun aandacht voor de toegepaste kunst, terwijl Van de Velde de

eerste veérnieuwingen op het viak van de boektypografie en -versiering door-

voerde. Na de' pletwals van de Antwerpse wereldtentoonstelling (1894) en het

vertrek van Van de Velde naar Brussel was George Morren de enige Antwerpse

overlevende uit de pioniersjaren. Ferst in 1897 zouden de nieuwe ideeen inzake

toegepaste kunsten en het streven naar verfijning van de publieke smazk ten

volle te Antwerpen ingang vinden. In dat jaar werd het blad 'De Vlasmse School'
dat "qua -opmaakin het spoor van de eerste jaargang van 'Van Nu en Straks’

trad; door: toedoen van Pol de Mont de spreekbuis van de lokale avant-garde,

Onder - de  bezielende leiding van Jules Baetes organiseerde de kunstkring 'De

Scalden! sinds 1897 tentoonstellingen voor "monumentale, decoratieve en toege-

paste kunst!' dié vooral in de jaren 1900 en 1901 volledig in het teken van

de art nouveau 'stonden. In zijn zog volgde de 'Rubenskring’. Fen art nouveau-

kunstnijverheidsatelier waarrond zich een belangrijke kring van kunstenaars

en klienteel kon ontwikkelen, zoals dit in Brussel en Luik gebeurde, kwam in

Antwerpen echter niet van de grond. Het belangrijkste atelier, dat van Henri

Verbuecken, ontwierp weliswaar zelf art nouveau-produkten doch zijn voornaam~
ste werken werden'in opdracht en veelal ook naar ontwerp van architekten als

Hertogs; Thielens,  Stordiau, Bascourt en Van Averbeke uitgevoerd., Enkel in

de ijzersmeedkunst’ en de cryselefantijnen plastiek wist men te Antwerpen het

lokale belang te overschriiden.,

Zijh uitstraling zou de Antwerpse art nouveau toch vooral in de bouwkunst
vinden. Tschudi-Madsen citeert in zijn standaardwerk het florale smeedwerk
in de neogotische Handelsbeurs van Jos. Schadde (1869-72) reeds als voorbeeld
van proto-art nouveau. In 1887 paste Van Ballaer in de mooie woongevel Carnot-
Straat 38 reeds zichtbare ijzeren lateien toe: zes jaar voor Horta en Hankar!
Het belangrijkste gebouw dat in het laatste decennium van vorige eeuw te Ant—
werpen tot stand kwam, is ongetwijfeld de huidige spoorhal Antwerpen-Centraal,
die in 1895-98 naar ontwerp van ingenieur Cl. Van Bogaerde opgericht werd
en in samenhang met het later gebouwde 'lokettenhal' ietterlijk als een kate-
draal van de moderne, technische wereld ugitgedaclit werd. Voor het ontwerp van
het stenen metselwerk van de spoordijk en bijhorende kunstwerken werd een
beroep gedaan op de primus van het laatste akademiejaar in 1895, Jan VAN ASPE-

REN (1875-1962).
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De art nouveau brak eerst in het dierentuinkomplex echt door. Waar anders

dan in dit exotisch en minder door representativiteit gebonden miliey was
er een eerste ontvankelijkheid voor nieuwe vormen te verwachten? In 1895-97 -
bouwde Emile THIELENS (1834-1911) het feestzaalgeheel waarvan o.m. de 'marme—
ren zaal' en de trapzaalresten overblijven, met hun opvallende materialenpik-

turalitieit en dekoratieve ponering van ijzeren liggers zoals dit reeds in =

de Brusselse werken van Baes en Hendrickx te zien was, Het restaurant en het :
café, beiden in art nouveau, waren van de hand van respektievelijk de Brussel-:
se architekten Chambon en Hobé terwijl in de feestzaal zelf de glasramen
(1897} en de schilderingen (1897-98) door Verbuecken uitgeveoerd werden. In’
de trapzaal zijn nog restanten te zien van dit een van de vroegste en grootste
gehelen van symbolistische en art nouveau-schilderkunst in Belgie. Reeds in
het thans verdwenen paleis voor exotische vogels (1893-94) hadden Thielens
en Verbuecken de nieuwe vormentaal uitgeprobeerd. '

Inmiddels sijpelden de nieuwe Brusselse motieven ook in de Antwerpse woonar—
chitektuur binnen. Stordiau, Bascourt en Van Mechelen pasten in 1896 zichtbare
ijzeren lateien toe. De twee eerstgenoemden dankten hun carriére grotendeels
aan de Naamloze Maatschappij voor het Bouwen van Burgershuizen - Oostkwartier

. en werkten in 1896 al in een zeer persoonli jke stijlsyhtese. Die van Ertrest

STORDIAU (1855-1937) was gegrondvest op de Italiaanse vroeg- en hoogrenaissan—
~ce wat in het gebruik van Florentijnse bogen, terracotta- en rustica-~paremen-
ten tot uiting kwam. Binnen de beperking van strenge architektuurvormen —~Stor—

.. diau had een hekel aan de barckke vormkultus van de neo-Vliaamse renaissance—

~-wist hij door zijn subtiel gevoel voor materiaalgebruik en gevelopbouw toch
" eén dekoratief effekt te bereiken. Uit 1896 dateert een uitzonderlijke reeks

'gevels zoals ondermeer die van de Stierstraat 8-16. Jos. BASCOURT (1863-1927)
integendeel had een tomeloze fantasie die zich niet in één stijlrichting liet
kanaliseren. Hij vond zijn expressie zowel in de meest barokke neo-Vlaamse
renaissance als in het neoklassicisme met al zijn schakeringen tot de neo-
Franse' renaissance toe. Zijn pittoreske stijl kenmerkt zich onder meer door
- een vrije vensterdispositie zoals die gedikteerd wordt door de artikulatie
“van' trappenhuis, woon- en dienstvertrekken in het gevelvlak, opmerkelijke

5'Tva:iatiés_in venstergrootte en -vorm, expressief-'brutalistische' dakvensters

en een ‘gratuit gebruik van een of meerdere sierpijlers. Zijn meest experimen-—
tele proto-art nouveauverk is misschien ''t. Molentje', Cogels-Osylei 9-11
(1896). Voor de opbouw van de verdwenen rusticagevel Lange Nieuwstraat 41
 (1896)  van Stordiau en het neoklassicistische hoekhuis Schorpioenstraat 23

(1897). "van Bascourt dienden respectievelijk de bouwmeesterswoning en het
Kleyer~huis van Hankar als voorbeeld. Hankars invlced is nog duidelijker in
het ‘winkelhuis Zwartzusterstraat 44 (1896) van Alexis VAN MECHELEN (1864-1919)
te zier. Di€ vroege invioed laat zich verklaren door het feit dat de Konink-
lijke Maatschappij der Bouwmeesters van Antwerpen verbonden was met de Sociédté
Centrale. d'Architecture de Belgique, die als orgaan de bekende 'L'Emulation'
had, Niemand minder dan Hankar was destijds redakteur van dit tijdschrift,
waarin behalve de bouwmeesterswoning van Hankar ok de werken van de drie Ant—
werpenaars ~gepublicerd werden. Aan Van Mechelen komt de eer toe de eerste
Antwerpse ‘art nouveau gevel te hebben ontworpen. Hij was een leerling van ' |
Jan- Stordiau en liet zich wellicht daardoor sterk door het werk van diens -
zoon Ernest beenvioceden. Bedoelde gevel is die van het herenhuis Ceerts, Ame-
rikalei 193 (1897), een kontaminatie van twee nu verdwenen Hankargevels met
weliswaar nog enkele renaissance-reminiscenties. Het interieur bezit uitzon—
derlijk nog art nouveau-meubilair. Merkwaardig genoeg zou Van Mechelen de
lijn van dit pionierswerk niet verder doortrekken. R PRI

In 1898 verscheen te Antwerpen plotseling de ene kwaliteitéfdllé art nouveau-
gevel na de andere. Dit fenomeen kwam ook voor te Gent, te Luik ‘enin de grote
Nederlandse steden terwijl te Brussel de art nouveauMbouwkunstwinieen stroom—

versnelling terecht kwam. Hoe dit te verklaren?
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In de propagandering van het nieuwe Brusselse idioom speelden de 'Libre Esthé-

tique'-tentoonstellingen (sinds 1894) en tijdschriften als 'L'Art Moderne!

‘ongetwijfeld en grote rol. Zoals boven reeds vermeld kwam in 1897 iets derge-

lijks ock op lokaal viak voor., In de Jaren 1897-98 zagen ook vele Franse en

Duitse tijdschriften het licht die de art nouveau een internationsal karakter

gaven. Deze periodieken vermelden weliswaar Horta en Hankar doch de eerste

nauwkeurige afbeeldingen van hun werk, op een reeds vermelde uitzondering

ha, verschenen eerst enkele jaren later, De corzaak van het bouwkundig fenomeen

van 1898 dient vooral gezocht te worden in de schok die in 1897 uitging van”)
de koloniale afdeling van de Brusselse wereldtentoonstelling te Tervuren.
Daar sloegen de nooit eerder geziene binnenhuisinrichtingen van bouwmeesters!
en dekorateurs als Hankar, Van de Velde, Serrurier-Bovy en Hobé bij een breed;
en internationaal publiek als een bom in. '

In de nu volgende tekst zullen vooral die bouwwerken waaraan Smet-Verhas ele~
menten ontleende, aan bod komen. Art nouveau-interieurs worden enkel vluchtig
vermeld gezien hun gering belang voor het begrip van Smet~Verhas' architek—
tuurstijl (1}. B IOE RS

Het werk van Stordiau uit 1898 was zozeer doordrongen van Hankars idioom dat
hij de'vernieuwefwﬁErsoonlijk moet gekend hebben. Voor de gemelde bouwmi j.

van het Oostkwartier bouwde hij de woninggroep Gengraal Van Merlenstraat 39~
47 die tijdens de beschieting van Antwerpen in 1914 beschadigd werd., De sub-—
tiele gevelkompositie van de Stierstraat is hier overtroffen doordat haar

piramidale opbouw bovendien geritmeerd wordt door de alternantie van drie
witte lijstgevels met twee rode, asymmetrische -tuitgevels die vloeiende over—
gangen in het gevelsilhouet bewerkstelligen. In de sgraffito-1ijstgevels zijn
de puntbogen, de rustica en de vensterrij tema's uit het neo—quattrocento-
repertoire van Stordiau die ook bij Hankar voorkomen. Van bijzonder hoge kwa-

liteit zijn de in lineair-dynamische stijl uitgewerkte smeedijzeren balkonhek-
ken, die op dezen van de Carsoul-apoteek van Hankar. teruggaan. De deuren -

de huidige zijn niet autentiek- behoorden tot de allermooiste die in Hankar—
stijl werden uitgevoerd. In de interieurs zijn ondermeer kurvilineair -smeed-

en stucwerk te zien die op organische wijze in elkaar grijpen. Het art nou-

veau-meesterwerk van Stordiau was de inrichting van de bank 'Crédit Anversois'

in &éngr;e”Gasthuisstraatmilﬁgﬁ). Dit splendide vormenspektakel voerde hij

i.s.m. Castermans uit waarbij naar buiten toe enkel een zijgevel in de Everdij-
straat ook deze stijl vertoonde. Wellicht eveneens van de hand van Stordiau

is de gedeeltelijke herinrichting van het kasteel. van Brecht, waarin thans

vooral de smeedijzeren trapleuning de aandacht trekt., Uit 1901 dateert de

mooie gevel Generaal Van Merlenstraat 26 met dito interieur, In andere werken

liet Stordiau Zzich uitzonderlijk ook door Horta beinvioeden terwijl van zijn

hand ook winkelpuien bekend zijn. e

Extraverter is de art nouveau-architektuur van Bascourt. In Zurenborg bevinden
zich de .thans gewitte 'Boreas', Transvaalstraat 56: (1898, ontwerp nog uit
1897), en de hoekwoningen 'Herfst', 'Zomer', "Winter' en 'Lente' (1899), op
het kruispunt van dé Gen. Van Merlen- en Waterloostraten. Deze realisaties
hebben de strenge opbouw van Bascourts neo-klassicistische werken en de piktu-
raliteit van zijn neo-Vlaamse renaissancewerken. Persconlijk verwerkte neo—
moorse elementen als de houten erkers met hangstijlen en de eigenaardige kroon—
lijsten met hun eertijds beschilderde planciers, lange vertikale konsoleklos—
seén en stokkanteeltjes -herscheppingen van antefixen, hoekakroteria: en tri-
glieven- verhogen het dekoratief-schilderachtig effekt. De talrijke recht-
hoekige vensters zijn in hun plaatsing gestruktureerd door unifierende kleur-
lagen. De geel geglazuurde baksteengevels zijn enkel door erkers en uitspa-
. ringen in de straatgevelrij doorbroken waardoor een spelen met vlakken en
volumes ontstaat. Terecht zijn vooral de hoekhuizen beroemd. De opeenvolging

van de naar elkaar verwijzende, overhoekse erkers, de subtiele differentiatie -
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'Boreas', Transvaalstraat 56 - arch. J. BASCOURT (1B97-1898) {verz. auteur)
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per wening in de vensterdispositie en de tuinen met hun van smeedijzeren tra-—

liewerk voorziene muurtjes staan borg voor een levendig straatheeld. De hoek~
huizen zijn ook symbooltematisch gedifferentieerd in de prachtige Venetiaanse
mozaieken, de glasraampjes, de verdwenen schilderingen en zelfs de baksteen-
polychromie (groene lagen in de 'Lente' en de. 'Zomer' en bruine in de overi-
gen). Bascourt nam niet in de -mate van Stordiau de geraffineerde Hankardetail-
lering over. De Hankargevels boeiden hem vooral door hun dekoratleve kracht,
gevelopbouw en scbere volumewerking. In de gevels 'Lotus' en Papyrus s Trans-
vaalstraat 52-54 (1901), kregen zowel de Brusselse '11gne nouvelle' als het
exotisme meer vrij spel. Van Bascourt ziin ook vele art nouveau-villa's bekend
die thans allen verdwenen of gewijzigd zijn, ondermeer het 'Heidebloempje'

te Hoogstraten (ca. 1898) en een op het kasteeldomeln ten Dorpe te Mortsel
(1902).

Een derde belangrijke art nouveau~bouwmeester die eveneens zijn opgang voor
een deel aan de Zurenborg-bouwmaatschappij had te danken, is Jules HOFMAN
(1859-1919). Ock hij voelde zich voor 1898 in alle stijlem thuis, met de klem—
toon op de nec-Vlaamse renaissance. De stucversieringen uit de Stordiau-inte-
rieurs zijn op de gevels van Hofman als reliefs terug te 'vinden. Vegetale
en abstraherende serpentinekronkels verzachten reliefelementen als dorpels
en konsoles en worden aangebracht op hoeken, vensteromlijstingen en in boog-
zwikken. Zij vullen de soms als het ware gemodelleerde bouwvolumes en uitge-
sneden muuropeningen aan zonder dat hierbij aan een vergelijking met de plas-

S tisch-organische vormgeving van Horta kan gedacht worden. Tot een barok-flora-

le geveloverwoekering zoals in Frankrijk liet Hofman =zich niet verleiden,
Daarvoor was zijn stijl te sterk in die van Hankar en de neo-Viaamse renais-
sance geworteld. Overigens zijn vrijwel al zijn interieurs in laatstgenoemde
stijl uitgevoerd waarbij de geveldeuren in een overgangsstijl zijn ontworpen
en hierdoor als ‘'sluizen' tussen ex- en interieur fungeren. Uniek in zijn

- gevarieerdheid is het door ondermeer Van Boeckel en Verhees uitgevoerde smeed-

werk dat helaas in geen enkele gevel intakt bewaard bleef. Hofman werkte hier-
bij =zowel "in de floraal-naturalistische stijl als in de lineair-dynamische
Hankarst131 en paste ook golvende plaatijzerstroken toe. Het herenhuis 'de
Roos .+ Cogels-Osylei 46 (1898), is een bakstenen Hankargevel met een stenen
balkonbalustrade en markieskonsoles maakt het geheel een sierlijke indruk.
In de prachtlge kreatles Transvaalstraat 62 (1899), Cogels-Osylei 50 of 'de
Zonnebloem' en 52 of 'de Tulp' (1900) kon _Hofman zich uitleven in de 1ogg1a—
bouwen, portieken, opengewerkte erkers en grote sierkonsoles die gevels schou-
deren, waarbij hij eenmaal zijn karakteristieke stijl ook in hout kon uitwer-—
ken, Uit 1901 dateren de krachtig gestileerde puntgevels Cogels-Osylei 74~
76. Hofman ontwierp ook affiches, kunstuithangborden en w1nkeipu1en.,':

Uit 1898 dateren ook twee uiterst merkwaardige 'manifest'~huizen. Het thans
verdwenen herenhuis Jean-H. Bolsée, Applmansstraat 20, was van de hand van
Arthur VAN DE WALLE (°1866) die zeer weinig heeft gebouwd. De bouwheer, die
met Max Hargot een der grootste aannemersbedrijven in Vlaanderen leidde, stond
wellicht mede voor het gevelkoncept in. Op hun aktief staan ondermeer de spoor—
hal Antwerpen-Centraal en het Koninklijk Stapelhuis (1901-03), dat inwendig
in gewapend beton volgens het systeem Hennebique werd uitgevoerd. Het initieel
gevelontwerp van de Bolsée-woning sluit enigszins bij de bouwmeesterswoning
van Hankar aan. Bij de bouw werd echter het bekende cirkelboogvenster van
de inmiddels voltooide Ciamberlani-woning van Hankar overgenomen zonder dat
hierbij werd afgestapt van de gevelindeling in deur- en hoofdtravee. De stenen
konstruktieve  elementen en de gedeeltelijk bepleisterde benedenverdieping. -
waren versierd met grillige, vegetale stucornamenten die anders dan bij Hofman
rococo-achtig waren en niet in relatie met de gevel stonden. Het prachtige’
smeedijzeren balkonhek was in een gemaniereerde Hankarstijl terwijl de kroonm _
1ljstkonsoles uit de ingenieurswereld schenen ontleend te zijn. '
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De tweede en belangrijker realisatie is de "Iris de lischbloem', Cogels-Osylei
44, die de kondukteur van bruggen en wegen Gustaaf VAN DEN BOSSCHE (°1857)
zich bouwde. Het origineel exterieur oefende invloed uit terwijl het art nou-
veau interieur in Antwerpen zijn weerga niet heeft.

De geniaalste art nouveau-figuur in Antwerpen was Emiel VAN AVERBEKE (1876~
1946). Behalve op het gebied van de architektuur excelleerde hij ook op dat
van de meubelkunst, drukgrafiek en vrijwel alle andere takken van de kunst-
nijverheid. Hij belandde in het bureel van E. Thielens, die al gauw zijn teken-
talent onderkende en hem na de voltooiing van het feestzaalkomplex gevels liet
ontwerpen. Van Averbeke liet zich voor 1900 behalve door Hankar ook door de
Amsterdamse architektuur zoals Berlages 'Pe Algemeene' en de winkelgalerij
in de Raadhuisstraat van A.L., van Gendt beinvloeden. Het verdwenen kantoorge—
bouw 'Scheldehuis', Tavernierkaai (1897), behoorde ongetwiijfeld tot de belang-
rijkste architekturale verwezenlijkingen te Antwerpen uit de vorige eeuw:
een krachtige 'impressionistische' opbouw met art nouveaudetaillering in onder-
meer het smeedwerk. Uit 1898 dateren een verdwenen gevel in de Tolstraat en
de schitterende Hankargevel Peter Benoitstraat 34. Een tweede monumentale
realisatie is het bij de dierentuin horende restaurantgebouw 'Paon Royal'
(1899), Koningin Astridplein. De eerste verdieping -bevat nog restanfén ‘van
een uniek art nouveau-interieuy terwijl in ondermeer de marmeren trap de eers~
te Sezession-invloeden in Belgie aan te wijzen =zijn. Terwijl Van Averbeke
inmiddels voor Thielens bleef werken, zette hij in 1899 ‘met ziin latere schoon~
broer Willem DIEHL (1876-1959), een Nederlander die sinds 1898 bij Thielens
werkte, een eigen praktijk op. In het verdwenen winkelhuis 'de Ooievaar'
(1899), Kasteelstraat 67, werd voor het eerst expliciet een populair geveltype
toegepast dat gekenmerkt is door aflijnende hoeklisenen die boven de kroon-—
lijst op sierkopstukken eindigen. Uit 1899 dateert ook de mooie villa "Josina'
te Brasschaat. T
Kort na de inwijding van Horta's Volkshuis op Paasdag werd tot de bouw van
het Liberaal Volkshuis 'Help U Zelve!, Volksstraat 42, besloten. De bouwaan-
vraag werd in november 1899 ingediend en in atigustus 1901, de huwelijksmeand
van Van Averbeke, werd het komplex ingewijd., Wegens interne’ konflikten kon
het merendeel van het smeedwerk eerst in 1904 of 1905 uitgevoerd worden, zij
het naar het oorspronkelijk ontwerp. Het konstruktieve: gedeelte is van de
hand van Jan van Asperen, die voor de estetische vormgeving en wellicht zelfs
voor de opzet een beroep op Van Averbekes tekentalent. deed, De gevel heeft
een ongewone opbouw. Zijn silhouet wordt bepaald door een toren en twee gehal-
veerde tuitgevels die elkaars spiegelbeeld vormen en een zonneterras insluiten.
Een dominante, stalen paraboolvenster snijdt in een groot mozaiekveld waarbi j
ongetwijfeld het profiel van de spoorhal Antwerpen-Centraal voor ogen stond.
Het volkshuis is opgevat als een tempel van de arbeid. Een van de gelaiciseer—
de elementen, het pelikaanmotief, en de boven een Hankardeur sferoidaal uit-
kragende torentravee zijn ook in de verzekeringskantoorgebouwen van Berlage

te zien. De in steen, ijzer en glas uitgewerkte begane grond, afgelijnd door
een balkon, vertoont de plastisch-organische stijl wvan Horta. Van Averbeke
ontdeed die echter van vegetale verwijzingen door meer - abstrakt-lineair te
werken. Hij was voor alles een tekenaar terwijl Horta meer skulpturaal dacht.
Het balkon rust op twee stenen hoekkonsoles, die op organisch-lineaire wijze

in de balustradeposten uitlopen, en op vier metalen, geajoureerde” konsoles,
die in de steenprofileringen grijpen of dubbel uitgewerkt zijn in elkaar® schra-
gende en kruisende vormen. Er zijn hiervoor antecedenten aan te wijZen in
het Brussels Volkshuis, de spoorhal en de dierentuin. De toreningang is gemar-—
keerd door een smijdige cirkelprofilering. Op de verdiepingen vertonen de" . -
met baksteen kontrasterende stenen omlijstingen en topstukken in hun delikate -
relieftekeningen een onderhuidse levenskracht: lijnen ontspringen en vervagen
in een vlak of punt waarbij ze soms abrupte tegenbewegingen enzafsnij@ingen; _
vertonen. Het ene vrijstaande schouderstuk der topgevels is als een pelikaan
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Liberaal Volkshuis 'Help U Zelve', Volksstraat 42 - arch. J. VAN ASPEREN & E. VAN AVERBEKE (1501)






