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gewerkt terwijl hun topstukken telkens met een hurkend mannennaakt, omringd
r een smeedijzeren lantaarnhouder in voluutvorm, bekroond zijn. De wijze
arop architektuur en skulptuur hier "in dienst van een richtend idee" (Braem)
integreerd zijn, zou zelfs in de art deco-periode haar weerga niet vinden.
gebogen vormen van de torenspits lopen op prachtige wijze in een smeed-
ren koepelskelet over. In de smeedijzeren balustraden van het groot balkon,
drie kleine balkons en het terras zijn het dynamisch linearisme van Hankar
e Sezession-geometriek tot een eigen stijlexpressie versmolten. Gebundelde
llele Ilijnen, cirkel- en spiraalmotieven ontspringen centraal waarbij
rakke entrelac-motieven als bewegings-'scharnieren’ fungeren. Die fascinatie
- de spanningskracht tussen gehogen en rechte lijnen is in de vorm van
og- en harpmotieven ook in Van Averbekes tekeningen terug te vinden. De
1rijke, verdwenen glas-in-lood ramen vormden in hun abstrakte 1ijnvoering
t het venstertraliewerk, de smeedijzeren balustraden en de steenplastiek
n kontrapunktisch geheel vol zenuwachtige levendigheid. Verdwenen is even-
ns het oorspronkelijke interieur dat in belang niet voor de gevel onderdeed.

e haast even bekende woninggroep Mercatorstraat 102-106, in gele baksteen
n met een stenen souterrain-sokkel, werd in"1901 gebouwd. De ten opzichte

het groter middenhuis dissymmetrisch geplaatste zijgevels zijn op het
ste Zeghershuis van Hankar geent. In hun opbouw gaan het benedendeel en
e verdiepingen respektievelijk op de gevel in de Peter Benoitstraat en die

de 'Ooievaar' terug, doch de lyrische charme van de eerste gevel en de
eair-organische kontinuiteit in de tweede ontbreken hier. De middengevel
s op de verdiepingen over de gehele breedte als en erker uitgewerkt waarbij
nvermijdelijk het eerste Van Eetvelde-huis van Horta voor ogen staat, Die
s..op de tweede verdieping opengewerkt terwijl de zijmuren op konstruktief-
ogische wijze in de stenen aandaken van het zadeldak doorlopen, De gevels

iggers voorziene rechthoekige vensters en in de plastisch-organische steenbe—
mdeling. De profileringen om de taps toelopende deuren en de souterrain-
nsters -het middelste is in ellipsvorm— geven blijk van een grote vormbe-
reing. Hierin is de 'Help U Zelve'-stijl sensueler uitgewerkt terwiil het
ersmeedwerk strakker van aard is. In het traliewerk is ook van vastgeklon-
n plaatijzer gebruik gemaakt. In het schrijnwerk van vensters, deuren en
oonlijsten zocht Van Averbeke het dekoratief effekt in een ritmische en
bundelde 1ijnvoering, organisch-lineaire profileringen of cirkelmotieven

niet in vegetaal-gebogen vormen of asymmetrische komposities. De interieurs
Jn ook hier boeiend uitgewerkt.

¥a 1898 deden nog andere architekten hun intrede op het Antwerpse art nouveau—
oneel. Zij werkten meestal daarnaast ook in eklekticistische stijl. Louis =
IAMATDE (°1859) bouwde zijn eerste en thans verdwenen Hankargevel in de Schil-
ersstraat (1899), De belangrijker figuur Jan Jacobs, die verder in de tekst -
i¢ nodige aandacht zal krijgen, bouwde eveneens aldaar zijn eerste werk. De
rchitekten August Cols (°1870), die in 1896 de Romeprijs voor architektuur. .-

OLS-DEFEVER', met als voornaamste bouwheer de Zurenborgse bouwmij. Hun' enige” .
rk” van hoog niveau is de Hankargevel Cogels~03yleiﬂéz_Qf»lggmﬂgggiielie§ﬂﬁ"
1900), Die valt op door =zijn breukstenen parement, het cirkelvenster met
8arop dwars geplaatste erker, het tegen de westenwind overluifeld terrasje;’
e afgezonderde poortingang met luifel en floraal-symbolisch smeedwerk, de.
ich daarboven bevindende en met smeedijzeren zweepslaglijntjes versierde,’
lazen veranda en tenslotte het wolvedak met mooie kroonlijsten, dakkapelletje i
1 smeedijzeren vorstkam. In de Hankargevels Waterloostraat 8-12 (1900) zijn.
¢ kroonlijsten doorbroken door een ijzeren toreénerker "en een smeedijzeren .
aaier die via stijlen met een andere ijzeren erker verbonden is. Willem VAN .

N, en Alfried Defever (°1874) werkten sinds 1900 samen onder de naam A, . =

ENEN (1863-1929) voerde verscheidene restaurantinterieurs en vergrotiﬁgénijf}3; #;:
it waarvan die op de hoek van de De Keyserlei en de Anneessensstraat (1900;j3"'”’




'De Waterlelies', Cogels-Osylei .42 - arch. A. Dols-Defever {verz.
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verdwenen) in een prachtige Hankarstijl was, Florent VERBRAEKEN (°1860) bouwde
ondermeer het verdwenen winkelhuis Jezusstraat "1 (1901) dat in monumentale
schaal bij de Meir- en Leysstraatgevel& amansltoot. In zijn spoor werkte sinds
1901 Albert GONDREXON (°1870). Van Bascourts schoonbroer Em. VEREECKEN {°1866)
is de Hankargevel Isabellalei 72~76 (1900) bekend. Niet zelden worden eklekti-
cistische werken met art nouveau-elementen verlevendigd zoals bijvoorbeeld
in de kasteelachtige woninggroep 'Boudewijn met den IJzeren Arm', Cogels-Osy-
lei 45-51 (1899), van H. Fr. VAN DIJK (1853-1939). Berst in 1901 traden de
belangrijke figuren Th. Vermeulen en F. Smet-Verhas op de voorgrond alhoewel
beiden reeds respektievelijk in 1898 en 1899 bescheiden bijdragen tot de nieu-
we estetiek hadden geleverd, Theodore VERMEULEN (1869-1927) leidde tevens
een bouwonderneming en had bekwame tekenaars als Jan Jacobs en J. Coninck
Westenberg in dienst. In 190] bouwde hij in Hankarstijl ondermeer op de Kat-
tenberg 116-120 te Borgerhout zijn eigen woning, de woning van zijn ouders
en een bureel met schrijnwerkerij. Joan CONINCK WESTENBERG (1880-1964) bouwde
op negentienjarige leeftijd en voor rekening van zijn moeder de woning Gulden-
vliesstraat 38 (1900), in gedepouilleerde Hankarstijl en met een interessant
interieur. Op de hoek van de Dageraadplaats, Stier- en Ramstraten bouwde Jan
VAN HOENACKER (1875-1958) een thans verbouwde winkelhuis (1901), waarin de
Van Averbeke-stijl reeds geassimileerd is. Er zijn nog veel andere namen:
Richard VAES (°1857), de aannemer Jules VAN BEYLEN, Em. VAN NIEUWERBURCH &
Zoon, enzv... Van laatstgencemde weze hier het huis Dambruggestraat 193 (1901)
vermeld daar het in slopingsgevaar verkeert. G T S

Sinds 1898 kende ook de art nouveau-winkelpui een ware explosie ir haar ver-
spreiding. Naast enkele bovengencemde namen droegen volgende bouwmeesters
en aannemers hiertoe bij: WAERSEGHERS (1898), J. Van Beylen (1898), Rodolphe
FRANK (1899), F. SEL-CALUWAERTS (1899), Victor MERCKX-VERELLEN (1900), enzv...
De verdwenen winkelpui Huidevettersstraat 2-4 (1900) was een van de laatste
werken van Paul HANKAR. Merkwaardig was ook de staande reklame-konstruktie
'Rutten’s bierbrouwerij' in gesmeed en vastgeklonken ijzer die de Rotterdammer
Alb. OTTEN in 1899 voor de gevel Van Schoonbekeplein 13 plaatste.

Ter afronding van de periode 1898-1901 moeten nog twee uitzonderlijke realisa-
ties onder de nog bestaande buitenverblijven gencemd worden: de 'villa Aita’
(1900 of vroeger) te_Ekeren (bouwmeester onbekend) en het kasteel "het Ster-
‘bosch' (1898) te Wuustwezel, een overgangswerk dat aan Jos. HERTOGS (1861~
1930) mag toegeschreven worden. BT

Welke zijn nu de karakteristieken van de vroege Antwerpse art nouveau-archi-
tektuur? L _

Een eerste vaststelling is dat de meeste 'estetiekers' teeds oudere bouwmees—
ters waren met een belangrijk aantal verwezenlijkingen in de neo~ en mengstij-
len op hur aktief. Hierdoor trok de art nouveau hier nog stérker dan in Brus-
sel de lijn van het eklekticisme door. In dit aspekt vormden de meeste Zuren—
borgarchitekten de vergrotende trap en Smet-Verhas de overtreffende trap.
De besten zagen in de art nouveau de vormbevrijding die hun individueelste
fantasieen een onverwachte en haast Freudiaanse uitlaatklep bood. Onthullende
doch sympatieke vormkreaties zijn hiervan het gevolg waarbij men meestal niet
verder dan in een herinterpreteren van de overgeleverde vormentaal kwam. Kon-
form het aantal sterke persoonlijkheden ontstonden er een aantal individuele
stijlen waardoor de art nouveau zo boeit maar tevens geen lang léven beschoren -

was. De Hankarstijl bleef als voornaamste bindmiddel fungeren terwijl Horta   
slechts aarzelend en vooral bij Van Averbeke, toch nog in de eerste plaats .

een Hankar-adept, navolging vond. Van Averbeke was in deze vroege periode .

ook de enige te Antwerpen en zelfs in Belgie die ontvankelijk bleek te zijn .. .

voor de nieuwe Nederlandse en Weense ideeen. L e f
Opmerkelijk is nog dat nagenoeg alle bouwmeesters, in het bijzonder~de ,Zurent; o
borgers', onder elkaar leentjebuur speelden waardoor er toch ‘een lokale trant -




-34-

in de hand werd gewerkt. Zo is bijvoorbeeld 'Huize Zonnebloem' van Hofman
een art nouveau-transcriptie van het neo-gotisch huis 'De Grote Beer', Cogels-
Usylei 17, van Bascourt. Gemelde trant kenmerkt zich door een grote en soms
exotische zin voor gevelpolychromie, het voorkomen van karakteristieke motie—
ven als de Florentijnse boog en de gevelpenanten met uittronende topstukken,
het gebruik van stucwerk en tenslotte de gevarieerdheid en het bijzonder hoge
peil van het ijzersmeedwerk. Meer nog dan in Brussel liet men zich hier door
de tema's en de vormen van de art nouveau-drukgrafiek beinvloeden: meisjes-
hoofden bij Van Averbeke, slingerlijnen bij Hofman en Bascourt, florale motie—
VEN, eNZV...

Jonge architekten kregen enkel door toevallige en uitzonderlijke omstandig-
heden de kans zich in de nieuwe stijl te ontplooien: de bescherming van een
groot architektenbureau, de steun van een vermogend familielid of de introduk-—

.tie van en Romeprijs. De lezer heeft beslist al opgemerkt dat de Naamloze

Maatschappij voor het Bouwen van Burgershuizen - Oostkwartier een belangri jke
rol speelde in de verspreiding van de nieuwe stijl te Antwerpen.

Deze maatschappij nam de betrachting op 2zich de door haar bebouwde straten

een zeer gevarieerd en oogstrelend uitzicht te verlenen. Slechts enkele semi-
publieke instellingen gaven de bouwmeesters in dezelfde mate de vrije hand
in het hanteren van het nieuwe idiocom: de Xoninklijke Maatschappij voor Dier-
kunde te Antwerpen, de Crédit Anverscis en het Liberaal Volkshuis 'Help U
Zelve'. Wat de art nouveau-interieurs betreft, die hebben onder abstraktie
van eenmalige realisaties zoals in de 'Iris' enkel Van Averbeke, Stordiau
en Jacobs blijvend gepreokkupeerd. Van Bascourt, Hofman en Vermeulen zijn
okkasionele maar interessante gevallen in die zin bekend.

¥, Smet-Verhas en zijn art nouveau-werk uit 1901 AT LR

Frans Smet werd als zoon van een schrijnwerker op 21 augustus 1851 te Temse
geboren. In zijn geboorteplaats was toevallig zijn homoniem Frans Smet, geen
familielid en overleden in 1904, als gemeentearchitekt werkzaam (2). Over
zijn opleiding is niets bekend. Na zijn huwelijk met een Antwerpse, Sophie
Verhas, zou zijn signatuur steeds F, SMET-VERHAS luiden. Hij stierf te Antwer-
pen op 20 maart 1925. Zijn archief mag als verloren beschouwd worden.,
Smet-Verhas hoorde tot het merendeel van de Antwerpse architekten die op het
ogenblik 'van hun art nouveau-'bekering' reeds een flink eklekticistisch gevuld
palmares hadden. In het kader van deze studie is geen onderzaek verricht naar
zijn pre-art nouveauperiode, maar de woningen Cogels-Osylei 3 ('den Over-
viced'), 5 ('den Ocievaar') en 7 zijn alvast bekend. Ze zijn in 1896 in neo-
Franse en neo-Vlimamse renaissance opgetrokken en vallen ondermeer door hun
kleurig gevelparement op. De invloed van de Bascourtgevels uit dezelfde won-
derlijke straat (nrs. 9-17 en 25-29) is duidelijk te onderkennen. Uit 1898
dateert de mooie woning Anselmostraat 86 (3) met erker, waarvan het draagstuk
de vorm van een scheepsboeg vertoont. Ferste art nouveau-sporen waren in een
winkelpui uit 1899 te vinden (4). In de St.~Jorisvest bevond zich de merkwaar-—
dige - achterbouw van een woning op de Britselei. Die was het resultaat van
een verbouwing in neomoorse stijl (1900) waarbij ondermeer koepeltjes werden
toegepast. De attiek in steen en smeedi jzer vertoonde reeds de karakteristieke
art nouvean—-stijl van Smet-Verhas (5).

Eerst in zijn vijftigste levensjaar zou hij zich volledig met de art nouveau
affirmeren. In de zomer van 1901 begon hij met de bouw van het woningenkomplex
Schildersstraat 2, 4, 6 en Plaatsnijdersstraat 1 (6). Bouwheer was de scheeps—-
bouwer P. Roeis (7). De vier woningen -het huis Schildersstraat 6 is inmiddels
een twintigtal jaren geleden afgebroken- zijn in dezelfde stijl gekoncipieerd
waarbij het hoekhuis 'de Vijf Werelddelen' (8) in afmetingen en architekturale’
rijkdom de drie identieke rijhuizen domineert. ' ST IEE
In het hoekhuis springt de overbekende scheepsboegvorm van-de'houtﬁﬁ'eﬁ_OPEHf




; 1. Balkonbalustrade ?‘Uiat Werelddeelen', Schildersstraat 6 - arch. F. Smet-Verhas (1901)
; 2, Balkorbalustrade Mercatorstraat 102-106 - arch. E. Van Averbeke (1301)
34 Belkonbalustrade Gen., Van Merlenstraat 25 - arch. Stordiau (1897)
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‘gewerkte erker uiteraard het meest 1in het oog. Zijn uitsprong van 2, 15 p
werd gezien "het architekturaal karakter van de op te richten gebouwen" door
de Antwerpse bouwreglementering gedoogd. De scheepsboeg, een typisch Antwerps
motief (9) dat Smet-Verhas reeds eerder toepaste, verwijst uiteraard naar
het beroep van de bouwheer. De originele erkeroplossing als overgang tussen
hoek en gebroken hoek, hier paradoxaal dank zij de uitzwellende scheepsromp
op konstruktief-logische wijze uitgewerkt, was destijds reeds in het Kleyer—

huis van Hankar te zien. De in sobere art nouveau-stijl uitgewerkte balustrade
bestaat wit ritmisch gebundelde spijlen. Glas-in-lood ramen met de namen der
werelddelen zijn bovenaan in overdwarse houten gevat. Tenslotte draagt de
erker een houten en smeedijzeren balkon dat de afgeknotte, polygonale en omge-
keerde piramidevorm van de eerste herhaalt. Die vorm heeft ook de unieke,
smeedijzeren ''georneerde gazlantaarn', die onder de erker op de hoek hangt
en een afzonderlijke bouwaanvraag vereiste (10). Gelijklopend met de zes lap-
taarnhoeken ontspringen smeedijzeren lijnen die met abrupte tegenbewegingen
de ruimte doorklieven en onder— en bovenaan als ondulerende zweepslaglijnen
uitgewerkt zijn, Hiermee sluit in stijl de moole muurbevestiging aan. Dit
staaltje smeedkunst heeft de abstrakt—dynamische-lijnvoering vol elastische
spanningskracht die de beste Belgische art nouvean zo typeert.

Bekijken we nu de gevelstruktuur. De asymmetrische maar niet onsamenhangende
voorgevel wordt door het grote, haast volronde balkonvenster van de bel-etage
gedomineerd. Op de twee overige verdiepingen is er een drieledige travee-inde-
ling waarbij licht hoefijzerboogvormige vensters door smalle ramen met ijzeren -
liggers geflankeerd zijn. De afmetingen nemen hierbij naar bovén toe steeds
in grootte af. Boven (1) de houten kroonlijst bevindt zich nog een mezzanino
met sekundaire kroonlijst en een merkwaardige rij pijlerachtige kantelen.
-De - balkons --het  bovenste is versierd met een eigenaardige siervaas in pagode—
vorm~, de deurluifel, de uitkragende lateien der parterrevensters en de kroon-
lijsten geven de voorgevel een rijk plastisch voorkomen. In de lange zijgevel
werd bewust van deze reliéfmogelijkheden,afgezienn Zijn zwaarte wordt doorbro-
ken door een 'geleding van risalieten die smalle, in vorm gediversifieerde
vensters omvatten. Ook hier is er boven de parterre een afnemend ritme naar
boven toe. Die risalieten springen boven de bel-etage op originele wijze nog
meer uit waarbij ze op houten sierkonsoles en -klossen rusten en tenslotte
boven de kroonlijsten als loze geveltjes met als hoeksierpijlers uitgewerkte
schoorstenen ‘eindigen. Die dekompositie van de zijgevel, die =zijn overwicht
moet -belettén, wordt in zijn getrapt dalende opbouw nog verder doorgevoerd.
De laatste travee is boven een poortingang als een terras uitgewerkt, met
een glazen dak op ijzeren steunen en een balustrade in smeedijzer en baksteern,

Zoals in elk goed 19de-eceuws gebouw zijn de verhoudingen in en tussen de beide
gevels bijzonder gelukkig uitgewerkt. De hoek fungeert als spil waarrond de

bouwvolumes en —vlakken in balans zijn gebracht, '

/ " Naast de erker en de lantaarn is en drukke geveltextuur het opvallendste ken—
- merk van 'de' Viif Werelddeelen'. Het eigenlijke gevelparement bestaat uit

gele baksteen met rode en blauwe lagen, net =zoals in Smet-Verhas' gevels in
de Cogels-Osylei. Die gevelpolychromie is ook in booglijsten en borstweringen
toegepast terwijl de wijze waarop in de blinde vlakken van de zijgevel gevel-
ankers door sierpatronen worden nagebootst ook aan de neo-Vlaamse renaissan—
ce ontleend is. Er zijn ook wat pietluttige sgraffitopanelen. Dit parement
is op exhuberante wijze doorbroken door talrijke hardstenen lijsten, die als
een opeenvolging van art nouveau-sierdorpels zijn geprofileerd en dwars over
de beide gevels lopen waarbij zelfs de balkons en de vensterdorpels in de
beweging ingeschakeld zijn. De kordonlijsten die de bel-etage markeren, zijn
het zwaarst uitgewerkt, Die pseudo-organische aanpak van het hardsteen, wdnt
hoekiger en minder logisch-dynamisch dan bij Horta, komt ook in de massieve
sokkel van het gebouw tot uiting. Hij welft uit de grond en helt dan groten-
- deels over vooraleer bruusk Lerug te springen. Bijzonder grillig witgewerkt
in hun vorm, uitkepingen en inkervingen zijn de stenen konsoles die de glazen
en smeedijzeren deurluifel] schouderen. Andere stenen konstruktie—elementen




1. VYoordeurluifel "Wier Werelddeelen!

» Schildersstraat 6 - arch. F. Smet-Verhas (1em) -
2. Erker 'Vier Werelddeslen', idem. R
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