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WENSEL COBERGHER
GRONDLEGGER VAN DE BAROK BOUWKUNST IN BRABANT

Victor Blommaert

I11

Tervuren

In De Seyn's Geschied- en aardrijhskundig woordenboek lezen we dat de Aartsher-
togen een groot gedeelte van hun politieke briefwisseling dagtekenden vanuit
Tervuren.

Het zal dan ook wel zijn, dat Cobergher in dit kasteel verfraaingswerken heeft
uitgevoerd. Uit de ons voorliggende prent naar Leroy (1696) kunnen we nauwe-
1lijks één onderdeel aanwijzen dat een bouwwerk van Cobergher zou kumnen zijn,
behalve dat ook hier de voor Cobergher carskteristieke daklantaarn voorkomt
op de hoogstliggende vierkante toren in het centrum van het kompleks. Ook kun~
nen we wijzen op het groot raam van de ruime ridderzaal, dat een omlijsting
heeft met platte boog. Deze werd meermaals toegepast door Cobergher.

Kasteel van Tervuren. - Naar J. Le Roy, 1G69B.

Ook zijn er nog drie kleinere torens te onderscheiden, boven de daken uitste-
kend, en voorzien van het klokdak, dat beslist een kenmerk is van het werk
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van Cobergher.

Wij lezen verder dat Karel van Lorreinen verblijf hield op het kasteel, waar
hij in 1780 overleed. Zulks wijst op het belang van deze "geborgen" en verde-
digde plaats die Tervuren gedurende een paar eeuw is geweest.

Bij een bezoek aan de St.-Hubertuskapel in het Zonienwoud (october 1986) (zie
deel V), konden we vaststellen dat deze de slotkapel is geweest, liggend
rechts op het voorplein. Sinds enige tijd heeft de heemkundige kring van Ter-
vuren graafwerken wvitgevoerd, en funderingsmuren blootgelegd van het voornaam-
ste gedeelte van het kasteel, waarbij de Ridderzaal en andere delen nauwkeurig
konden geidentificeerd worden, overeenkomstig de hiervoor aangehaalde prent
van Leroy, alsook deze van Sanderus.

Kerk van de Carmelieten-Theresianen te Brussel (verdwenen)
Kort nadat hij in de drie paleizen of kastelen van de Aartshertogen gewerkt

had, bouwde Cobergher zijn eerste zelfstandig religieus kompleks, voor de Car-
melieten te Brussel (1607-1615).

-
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Kerk van de Carmelieten-Theresisnen te Brussel (uit PLANTENGA).

In Sanderus'Chrcnographia sacra vinden we van deze kerk met aangehecht kloos-
ter een zeer duidelijke afbeelding, waardoor we een nauwkeurig beeld krijgen
van de architectuurstijl van Cobergher.

Plantenga meent dat met deze kerk, vooral met de hoofdgevel ervan samen met
de ernaast liggende kloostergevel, een nieuwigheid werd gebracht in de Zuide-~
1ijke Nederlanden. Het was een basiliek met drie beuken in zes traveeen, waar-
achter =zich een klokketoren bevond. Boven de verlaagde =zijbeuken verhieven
zich de stevige sierlijke volutevormige steunberen.

De frontonlijn van de kerkgevel was niet gelijklopend met de erachter liggende
dakhellingen, wat aantoont dat de gevel een zelfstandige architecturale func-
tie had. Dit =zullen we vanaf de italianiserende periode van de 17de eeuw in
onze gewesten herhaaldelijk terugvinden. Het is een gevolg van de ordonnantie,
neergeschreven in het derde kapittel van het werk van Borromeus Des /Muns Exté-
rieuns et de fo Facade, waarin wordt aanbevolen als volgt (vertaald): "Het
is wenselijk dat de voorgevel meer versierd wordt dan al de andere buitendelen
van het gebouw; hij zal grootser en meer afgewerkt worden, en versierd met
beelden en sculpturen die de gewijde geschiedenis uitbeelden ..." (vertaling
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Kerk en kloostergebouwen van de Carmelieten-Theresianen te Brussel {uit PLANTENGA).

Plantenga).

De wanden van de kloostergebouwen naast de kerk, en ook de gevels van de toren
achter de kerk, vertoonden een vlakke, sobere architectuur. De straatgevel
van het klooster was ingedeeld met een reeks vlak omlijste ramen, met afwis-
selende driehoeks en segmentboogfrontons. De inkompoort was omlijst met mou-
luren en lateiblokken, gevat in een zuilen-en-frontonomlijsting in de typische
stijl van de meester. Boven elk raam lag een vlak paneel, gevat in een band-
omlijsting. De ramen met de bovenpanelen waren onderling van elkaar gescheiden
door vlakke pilasters die deel uitmaakten van een rythmische gevelindeling.
Op dezelfde wijze waren de torengevels met dit soort vlak lletwerk versierd,

en boven afgedekt met koepel op vierkant grondvlak, het zogenaamd "kloosterge-
welf", dat Cobergher ook in Mariemont op de poort- en uitkijktoren toepaste,
maar hier bekroond met een kleine ronde lantaarn. In elk van de gebogen koe-
pelvlakken zit een klein omlijst rondboogvenster met afdeklijst.

Gans deze getoonde konstruktie, met nauwkeurig getekende details, wijst op
de. grondvorm van de Cobergherstijl uit de vroege periode. Het zijn echter vor-
men waaraan de meester trouw blijft"doorheen zijn ganse oeuvre, zij het dan
ook dat dit in een rijke en gevarieerde programmatie tot stand is gekomen.
Dat juist maakt de studie van het ganse oeuvre zo boeind, en de objekten ge-
makkeli jk herkenbaar.

Het is in de toren- en de kloostergevels dat het talent van Cobergher als
"modernist'" naar voor komt. Deze architectuur zal =zich later ontwikkelen in
de gevel van de St.-Augustinuskerk te Antwerpen (1615), streng é&émmalig, en
slechts op wilde wijze gevolgd door een Van den Eynde in Averbode (1664), als-
ook door de bouwer van de oude St.-Barbara der Augustijnen te Diest (1656}
o.a. Deze stijl blijkt dus een halve eeuw in de mode gebleven te zijn, zelfs
doorheen een drukke barckperiode.

Die werkwijze van gevelindeling met bandwerk komt ook voor in de kapel van
de Zwartzusters in de Schapenstraat te Leuven. Hoogstwaarschijnlijk moet die
vorm van gevelindeling, alsmede deze van de afwisseling van driehoeks- en seg-
mentboogfrontons boven de ramen, in de ruines van Rome te zien zijn geweest

Tot slot kunnen we aanvoeren dat de gevel van de Carmelietenkerk de eerste
in zijn soort was, in onze gewesten, geinspireerd door de Gésu-kerkgevel van
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OLV-basilisk van Scherpenheuvel. Doorsnede en plattegrond {uit PLANTENGA).
Giacomo della Porta. We vinden er als nieuwigheid een keuze uit de "Cent ta-
blettes et écussons', later samengebracht door Jacob Francart d.J., enige be-
kende leerling en jonge zwager van Cobergher.

Scherpenheuvel, OLV-basiliek

Scherpenheuvel werd gesticht in 1607 door de Aartshertogen Albrecht en Isa-
bella, Zulks naar verluid de vrome overleveringen omtrent de aanwezigheid van
een mirakuleus OLV-beeldje dat aldaar in een boom gevonden werd. De verering
van dit beeldje zou het verdrijven van de Geuzen, die deze strategische plek
belegerden, beinvioced hebben, waardoor de Aartshertog, een belofte getrouw,
opdracht gaf om een basiliek te bouwen, toegewijd aan de . Maria.

De heuvel moet aanvankelijk een driehoekige "motte" geweest zijn, een vlucht-
plaats in drie richtingen uitgevend op de wegen naar de oude versterkte neder=
zettingen Zichem, Leuven en Diest.

De driehoek, waarvan de drie wegen vertrokken, is trouwens vanaf de vroegste
tijden de meest aangewezen verdedigingsvorm. We treffen de driehoekige plaats
reeds aan in het agrarisch tijdperk, waarin de gemeenten gevormd werden rond
de driehoekige "biezen".

In 1607 werden de drie stadspoorten gebouwd. Binnen deze stadspoorten, die
de aarden omwalling afsloten, ontwikkelde de stad zich verder met de bouw van
enkele merkwaardige huizen, waarop we later zullen terugkomen. Of de ingeslo-
ten stad toen reeds een zevenhoekige omtreklijn had, valt te betwijfelen. Wij
zullen trachten aan te tonen dat deze vorm slechts tot stand kwam na het bou-
wen van de basiliek en wel met het oog op het beschermen van deze laatste als
bedevaartskerk op een heuvel gelegen.

In de Guids voon Viaandenen (1985) stelt de historicus Jan Gerits de bouwperio-
de van de basiliek van 1609 tot 1627. De eerste steen werd gelegd op de plaats
van een stenen bedevaartskapelletje van 1603. De gebeurtenis had plaats op
2 juli 1609, drie maanden na de ondertekening van het Twaalfjarig bestand op
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9 april van dat jaar.

De opdracht voor het aanleggen van vestingmuren met bastion en het bouwen van
de basiliek werden gelijktijdig in 1607 gegeven door de Aartshertog aan Wen-
ceslas Cobergher. Gans de aanleg vertoont een regelmatige zevenhoek met in
het midden de basiliek met eveneens zevenhoekig plattegrond. De urbanisatie
(bebouwing) binnen de vestingmuren volgt de lijnen van de zevenhoek, wat wijst
op de gelijktijdigheid van het ontstaan van de kerk en de nog overbli jvende
markante gebouwen,

Het zou ons te ver leiden, te onderzoeken of er bepaalde praktische redenen
zouden te vinden zijn voor de aanleg van het zevenhoekig grondplan van de ba-
siliek, en in de aangepaste doorvoering van de zevenhoek in de omgevende ves-
tingmuur en grachten,

Vermoedelijk betreft het hier een verwijzing naar de zeven vreugden en de ze-
ven smarten van Maria (Scherpenheuvel is een OLV-basiliek). Zoals Plantenga
het stelde: "L'heptagone de Montaigu est un exemple typique de 1'architecture
symbolique. Cobergher a voulu remémorer les sept joies mariales. Toutefois,
comme un des cdtés de 1'heptagone devait servir d'entrée, 1'Assomption de la
Vierge a été reportée au maitre-autel". Deze aanhaling laat aan duidelijkheid
niets te wensen over.

Jan Gerits, in zijn hoger vermeld werk, haalt verder aan dat de "opmerkens-
waardige" aanleg uitgevoerd werd van 1620 tot 1631, naar de militaire plannen
van ingenieur Frederik Kierurt (° 1627) en voltooid door ingenieur Jacques
Francart. Dit was dus na het bouwen van de kerk. Hieruit moeten we besluiten
dat Cobergher vanaf de eerste conceptie de vormgever is geweest voor het ge-
heel van de vesting met de kerk, en voor de aanleg van straten en plantsoenen,
het geheel in zevenstervorm. Francart, zwager en ongehuwd gebleven huisgenoot
van Cobergher, kwam hier als medewerker van Cobergher en niet als ontwerper
van om het even wat in Scherpenheuvel,

De vestingwerken werden deels ontmanteld in 1782, terwijl de poorten gesloopt
werden in de 19de eeuw.

De plattegrond van de basiliek toont aan dat Cobergher op de hoogte was van
de funktie van een bedevaartskerk.

Rond de zevenhoekige afgesloten midden— of koepelruimte bevinden zich zes
rechthoekige kranskapellen en een drieledige inkompartij, bestaande uit een
ruim westportaal even groot als de kranskapellen en met daarop langs weers-—
zijden een vierkante kapel die de in- en uitgang van deze kapellenomgang vor-—
men. .

Aan de ingang was in later tijd een tochtportaal in de vorm van een kleine
kapel aangebracht, doch deze werd in 1962 vernield en vervangen door een gla-
zen tochtwand in een moderne expressie (!).

Het tochtportaal dagtekende van het midden der 17de eeuw en was klaarbli jke-
lijk niet in het oorspronkelijk projekt voorzien, wat ook de mening is van
Prof. Lemaire, die bij de restauratie het portaal wegliet en de glazen wand
plaatste, daar waar oorspronkelijk een serliaan stond, met in het midden een
rondbogig afgedekte ingangspoort, en aan de =zijkanten een rechthoekig getra-
lied venster op raamschoot. De serliaan is een schepping van de architect Se-
bastiano Serlio (1475-1554), die albums uitgaf met tekeningen van architec-
tuurfragmenten. De buitenste kolommen zijn overbodig en komen niet voor bij
Serlio. Zij zijn afkomstig van het later aangebracht inkomportaal. Bovendien
werden de kapitelen foutief geplaatst; de voluten moeten namelijk naar de
voorzijde gekeerd zijn, Op oude afbeeldingen komen deze rechthoekige zij-
openingen voor als gewoon raam met raamschoot, wat de juiste vorm was. '

Portiek van Sebastiano Serlio.
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Scherpenheuvel.




-38-

De westgevelindeling van de basiliek toont aan dat Cobergher in Rome de archi-
tectuur van Vignola had bestudeerd. Het gevelschema van de Gésu-kerk is het
type geweest dat door velen werd nagevolgd. Het benedengedeelte bestaat uit
zeven geledingen (symbolisch ?) met middengedeelte voor ingang langs de
serlianenboog-opening, en de zijgedeelten elk in drie vakken, gescheiden door
pilasters, en tussenvlakken bezet met eenvoudige "écussons" of "schrijftafel-
kens". De buitenvakken zijn versierd met "franjes", terwijl het middenvak een
beeldnis bevat.

3 Het geheel van de benedengevel is afgedekt met een klassiek hoofdgestel met

o kroonlijst, gesteund op triglyphenfries. Dit hoofdgestel doet tamelijk strak

3 aan, maar moet als stevige basis dienen voor het visueel dragen van de zware
bovenliggende frontongevel, met de steunende zijstukken die de halsgevel vor-
men. Deze verdiepingpartij valt op zichzelf zwaar uit door haar soberheid,
maar dient in de perspectief als basis voor de enorme ribbenkoepel die de ze-
venhoekige kerkruimte overdekt.
De koepel is bekroond met een barokke lantaarn met koepeldak op dubbele volu-
tenpilasters met hoofdgestel, waarop de koepelribben rusten. Het geheel is
doorgezet volgens de zevenhoekige grondplanvorm, I
Aan de basis van de koepel moest klaarblijkelijk een borstwering voorzien wor-
den om de kroonlijst meer "korpus" te geven. Dat zulks de bedoeling was blijkt
uit de opbouw van de hoekflambeeuwen. Deze zijn inderdaad opgebouwd boven een
effen voetstuk, waartegen de bedoelde borstwering zou aansluiten. Cobergher
heeft bij deze opstelling de tekening van Dosio gevolgd, maar hier doet de
verlaagde bovengeleding dienst als koepeltrommel, en dan hoeft geen ondersteu-
nende borstwering meer. Cobergher heeft de bovengeleding hoger gemaakt dan
de benedengeleding, wat zowel binnen als buiten een vreemde, labiele harmonie
voor gevolg heeft, wat verwonderlijk is, aangezien Cobergher toch een perfekt
konstruktieve koepel geschilderd had op zijn "Graflegging" te Brussel (1603)
(zie deel II).

Merkwaardig zijn de vier buitenkapellen tussen de binmen-omgangskapellen. Som-
mige auteurs menen er een ongunstig 19de-eeuws wérk in te zien. Gerits maakt
over deze kapellen geen gewag in zijn nochtans goed gedokumenteerde beschrij-
ving van de basiliek. Indien de kapellen in de 19de eeuw zouden aangebracht
zijn geworden, zou daarvan wel een spoor in het archief te vinden zijn. Op
stylistische gronden echter, mogen wij besluiten dat die buitenkapellen wel
degelijk van het begin af zijn uitgevoerd geworden. Het is ondenkbaar dat
driehoeken tussen de kranskapellen aan de buitenzijde onbenut zouden gebleven
zijn, daar waar bij een bedevaartskerk ook buitenrondgangen worden gehouden,
bij aankomst en vertrek van bedevaartgroepen.

De afsluiting van deze buitenkapellen werd uitgevoerd met een 'facade" die
alle karakteristieken draagt van een vroeg-barokke architectuur in de aard
van de werken van Hans Vredeman de Vries. De geveltjes werden opgebouwd met
witte Gobertange-steen en zijn gelijkmatig verweerd als de witsteen van het
overige werk. De vormgeving van de serliaanboog en de gekrulde topgevel met
"croissanten", vaasjes en kruisbergje vinden we terug in de siertopgevels uit
het einde van de 16de, begin 17de eeuw aan gildehuizen in Noord- en Zuid-
Brahant.

Dat de aanleg van deze kapellen van in aanvang voorzien was, bewijst het rap-
port van Chiflet, biograaf van Isabella, als volgt (naar Plantenga): "Il denna
donc a 1'archiduc un modéle pour dressdr 1'église au sommet & sept angles avec
sept chapelles au-dedans et sept chapelles au-dehors (sic) d'une trés belle ar-
chitecture ..."

De toren met vierkant grondplan werd in de hoogte ingedeeld met betrekkelijk
zware kroonlijsten. De raamomlijstingen verzwaren naar de hoogte toe. De bo-.
venste geleding onder het vierkante klokkenhuis vertoont druk barokke kroon-
lijsten die we niet gewoon zijn in het werk van Cobergher.

De wanden van het klokkenhuis werden ingedeeld met diep gegroefde pilasters
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met voluten aan onder— en bovenzijde, rustend
op kroonlijst met bewerkte konzolen.

Boven het klokkenhuis met de galmgaten ontbreekt
een torenkap of -spits. In de torenbouw vinden
we a.h.w. de nerveuze overgang van laat-renais-
sance of manierisme, naar een explosie van de
Italiaanse barok in onze gewesten. Aangezien
de kerk in 1627 gewijd werd, en Cobergher's bes-
te tijd als ingenieur en architect dan voorbij
was (hij overleed in 1634), kunnen we vermoeden
dat in de bovenste geledingen van de torenbouw
een jonger element als architect optrad. In dat
geval denken we aan Francart, Cobergher's leer-
ling. Deze Francart (1583-1651) is als architect
gevormd geworden in de periode van de vol ontlo-
ken (wilde) barck in de Zuidelijke Nederlanden.
Bij deze school horen o.a. ook de architecten
Lucas Faid'herbe, Huyssens en Hesius.

!

bestaande toren

In het verlengde van de toren 1ligt een ruime
kapel waarvan de bouwstijl in Italiaanse renais-
Bekroning van de toren sance opgevat werd.

De pilasterindeling en de fijne raamomlijstingen vormen kontrast met de zware
raamomlijstingen, muurvlakken en tussenkroonlijsten van het torenmassief, en
vooral met de bovenste raamfrontons ervan.

De stijl van de kapel sluit als het ware aan bij de onderste geleding van de
toren. Dit is exemplarisch voor de stijl van Cobergher.

De prent van Scherpenheuvel in Sanderus' werk geeft ons een duidelijk beeld
van de omvang van de bebouwing in de site. De toren had wel degelijk een he-
kroning met boven het klokkenhuis vier hoektoréens met kandelabers, en een
vierkante lantaarn met afgeschuinde hoeken. Deze lantaarn heeft aan de vier
zijden een serliaan-opening, en is afgedekt met klassieke kroonlijst en ronde
koepel waarboven een zwaar geornamenteerd kruis.

De portiek, die van de hiervoor genoemde kapel leidt naar het voormalige Ora-
torianenklooster, dagtekent van 1624, en sluit aan bij de stijl van de kapel
aan de torenbasis. Zij is dus meer dan waarschijnlijk toe te schrijven aan
Cobergher, spijts het ontbreken van archiefaanduidingen.

De gang, die aan de portiek van de torenkapel een aanvang neemt, loopt ten
opzichte van de vlocerpas aan de kapel door op lager niveau, om uif te monden
in de sierlijke driebogen-portiek aan de nog bestaande inkompoort van het ver-
dwenen kloosterhof.

De stijlvoornaamheid van het geheel doet vermoeden dat de ruimte boven de
driebogige eindportiek aan de kloosterpoort, een bijzondere functie had,.

De poort naar het verdwenen kloosterhof is sierlijk omlijst in de Cobergher-
stijl. Zij wijst erop dat de erachtergelegen kloosteromgang en residentiege-
bouw met kapittelzaal, bibliotheek, Rapel, refter en prelaatsverblijf, van
zeer verzorgde en weelderige architectuur moet getuigd hebben. De tekening
van Sanderus doet de gegrondheid van deze stelling vermoeden. Aan de genoemde,
nog bestaande fragmenten hiervoor heschreven, hebben we genoeg om het auteur-
schap van Cobergher te mogen vooropstellen.

De prent van Sanderus laat ons geen twijfel omtrent de wijze waarop het kloos-
ter van de Oratorianen was samengesteld. Ook bij een onderzoek ter plaatse
vindt men een gang die achter de basiliek begint, ondergtonds verloopt, en




OLV-basiliek van Scherpenheuvel. Buitenkapel, toren en kapel achter toren (uit PLANTENGA)
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Klokvormige daken op kloostergebouw Scherpenheuvel (1624).

op het einde uitmondt op de verdieping van een arcadegebouw, dat nog bestaat,
en waaronder zich de inkompoort bevindt van het klooster, ter plaatse van de
oosteli jke bastion. '

De hoofdvleugel van het klooster vertoont een prachtig paleis met in het mid-
den aan de achterzijde een achthoekige (7) kapel met klokvormige koepel. De
witeinden van deze vleugel zijn opgevat als zware vierkante torens, die hoog
boven de nok van het dak uitsteken, en eveneens klokvormig afgedekt zijn. De
drie klokvormige koepels dragen een klein klokketorentje.

De zijvleugel van het klooster aan de rechterkant is deze van de oversten,
terwijl de linkervleugel voor de kloosterlingen van lager rang bestemd was.
De inkomvleugel is geknikt op de ocostelijke punt van de zevenhoekige omgang
(thans openbare weg) van het domein. Over deze weg ligt thans nog een arcade
met bovenzaal van waaruit de kloosterlingen in rij langs de "onderaardse" (!)
gang naar de sacristie onder de toren van de basiliek trokken.

Onder de arcade voor de kloosteringang is voor de bedevaarders een kapel in-
gericht.

De kloosterlingen konden bijgevolg steeds droogvoets van hun klooster naar
de basiliek gaan, devoot en in de rij.

Gans de oostelijke zijde ven het domein buiten de zevenhoek van de site, werd
ingenomen door het klooster met de tuinen (voor landbouw, fruitteelt, bloemen-
kweek en visvijver). Boerderijen stonden aan weerszijden van de landbouwstrook,
min of meer in kontakt met de bevolking. De prent van Sanderus toont reeds
een schaarse bebouwing met ruime verkaveling van de tuinen binnen de zevenhoe-
kige omheining met de drie poorten en de zeven bastions.

(wordt vervolgd)






